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Resumo

O espago ¢ um elemento estrutural que se desdobra em um dos mais
importantes focos tedricos da sociologia, filosofia, geografia, e outras areas das
ciéncias humanas. A arte também se enquadra nestas pesquisas, com um
questionamento: o espago artistico é imaginatio e/ou mimetizado do real?

Di Cavalcanti produz este espaco artistico através de painéis em mosaico.
Palavras-chave: Mosaico, Espaco, Di Cavlcanti

Abstract

The space is a structural element that unfolds itself into one of the most
important theoretical basis of sociology, philosophy, geography as well as in
some other areas of human sciences. Art also fits itself into these researches
with an important questioning: is the artistic space imaginary and/or is it
mimicked from the real thing? Di Cavalcanti make this artist espace and
mosaic panels.

Key Words: Mosaic, Space, Di Cavalcanti.

Houve uma cultura muralista que esteve em voga a partir da década de
40 do século XX, e Emiliano Di Cavalacanti realizou além do painel “Alegoria
das Artes” para o teatro Cultura Artistica, outros murais na cidade de Sao Paulo
e Juiz de Fora. A técnica consistia em uma montagem das tesselas — pastilhas de
vidro- em papel kraft e depois transpostas para uma argamassa molhada, que
requer habilidade e compreensio das possiveis distor¢des ao ser avistado a
distancia, visto as dimensoes dos murais.

Este trabalho pretende discutir especificamente este painel de Di
Cavalcanti, porém inicialmente tratara da questio do muralismo e do mosaico
nas artes, ainda que de maneira breve, para contextualizar a obra do pintor na
época de sua produgio, tendo em vista alguns aspectos tangentes na técnica do
painel Alegoria das Artes.

A pintura mural estd profundamente vinculada a arquitetura. Nesta
técnica, o emprego da cor e do desenho e o tratamento tematico podem alterar
radicalmente a percep¢dao das proporcoes espaciais da construcdo.Segundo o
Dicionatio Critico da Pintura no Brasil (1988, p. 338), o mural é uma das
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grandes subdivisdes da pintura, opondo-se nesse sentido, a pintura de cavalete,
possui um cariter social, integrando-se a superficie de uma parede com
finalidade decorativa, ilustrativa ou mesmo didatica. Quando aplicada
diretamente a parede, a pintura mural requer o emprego de tecnicas que vao
desde o mosaico, a0 afresco, ao acrilico, etc.

No inicio do século XX, houve uma recuperacio efetiva desta técnica,
os meios artisticos tratavam-na como muralismo, referindo-se, principalmente a
pintura mexicana que promovia entio um trabalho pictérico de carater realista e
monumental. A adesdo dos pintores aos murais de grandes dimensoes liga-se
diretamente ao contexto social e politico do pais, marcado pela Revolugio
Mexicana de 1910-1920. O programa de pinturas de murais, narrando a histéria
do pais e exaltando o fervor revolucionario do povo, adquite lugar destacado
no projeto educativo e cultural do perfodo. Nos termos de Diego Rivera (1886-
1957), um dos principais expoentes do muralismo mexicano, a arte "¢ uma
arma", um instrumento tevolucionario de luta contra a optessao.

No Brasil, varios pintores se destacaram no género, como Di
Cavalcanti, Candido Portinari e Cicero Dias.

Depois deste breve percurso sobre o muralismo, chega-se a0 Mosaico:
composicio pictérica formada por pequenos elementos (pedra, vidro, ceramica,
etc) multicoloridos de aspecto brilhoso. E uma técnica muito antiga, que ja
existia na Mesopotimia em 3.500 a.C., ¢ muito praticada na Grécia e Roma.
Considerada auténtica pintura para a eternidade, em funcio de sua durabilidade,
0 mosaico seria progressivamente abandonado, a medida que, os artistas iam
desenvolvendo nas técnica, por volta da segunda metade do Séc. XV, o género
praticamente deixara de ser cultivado.

No séc.XX, o Brasil , com artistas modernos principalmente Di
Cavalcanti, recupera e atualiza a técnica utilizando-a como decoracio de
fachadas arquitetonicas.

Retornando ao tema central deste texto, pode-se perceber que Di
Cavalcanti , pintor brasileiro nascido no Rio de Janeiro em 1897, fundiu sua
catreira nao apenas sobre um dnico suporte, mas varios e um deles foi a parede,
tanto na pintura de grandes murais como na realizagdo de alguns mosaicos de
pastilhas de vidro, as tessetelas, como no caso do painel em mosaico de vidro
“Alegoria das Artes”, e é sob este ponto que o presente trabalho fixa o seu
ponto de leitura.Explorar o universo pictorico de Di Cavalcanti, ¢ no minimo
um trabalho de resisténcia. Resisténcia fisica devido a indmeras obras realizadas
durante os setenta e nove anos de sua existéncia, mas principalmente resisténcia
resisténcia visual, pois suas imagens revelam um mundo intenso de formas,
cores, luzes e espagos os quais se lancam diretamente sobre o olhar do leitor
que se obriga a verificar as vertentes significativas que brotam dos textos
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imagéticos.O mosaico, objeto de estudo (Fig.01), faz parte da fachada do
Teatro Cultura Artistica, situado na cidade de Sdo Paulo. O edificio foi uma das
maiores realizacdes da Sociedade Cultura Artistica, entidade criada em 1912 por
artistas, intelectuais, jornalistas e empresarios paulistanos para estimular a vida
cultural da cidade, hoje presidida pelo bibli6filo e empresario José Mindlin.

Figura 01. Fachada do Teatro Cultura Artistica — Sdo Paulo
Painel em Mosaico, 1950, Di Cavalcanti, 48,00 x 8,00 m

O Teatro Cultura Artistica em Sao Paulo foi construido no perfodo de
1947 e 1950, projetado por Rino Levi um dos maiores arquitetos
brasileiros,além da colaboraciao de Cerqueira César e Pestalozzi A inauguracio
realizada em duas noites, 8 ¢ 9 de marco de 1950 ficou a cargo dos dois maiores
maestros e compositores brasileiros. Heitor Villa-Lobos e Camargo Guarneri.

A bela fachada do Teatro Cultura Artistica exibe o maior painel
existente de Di Cavalcanti. Medindo 48 metros de largura por oito de altura,
feito em mosaico de vidro, a obra foi especialmente encomendada e também
inaugurada a 08 de marco de 1950.

Conforme depoimento de Cerqueira Cesar a pesquisadores, o mural de
pastilhas Vidrotil de Di Cavalcanti foi escolhido em concurso fechado, do qual
participaram também Jacob Ruchti e Roberto Burle Marx, tendo a escolha sido
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realizada pela direcio da Sociedade de Cultura Artistica . A Arquitetura
Moderna Brasileira destacou-se internacionalmente pela incorporacio de
painéis e esculturas nas suas obras, tendo como objetivo ultrapassar os limites
dos museus para atingir o povo em geral com sua mensagem renovadora. O
painel do Cultura Artistica faz patte desse movimento, do qual é um dos
maiores exemplares.

Resisténcia, termo usado acima, foi o termo mais indicado ao
presenciarmos no ultimo 17 de agosto, um incéndio que destruiu toda a
estrutura do teatro, restando apenas o painel de Di Cavalcanti, praticamente
intacto.

A que se deve tal resisténcia? Imortalidade da Arte? Acasor Protecio dos
deuses das artes? Bom senso dos bombeiros atrelado a sua competéncia?
Enfim, sobreviveu o espago pictdrico, representante daquilo que a Institui¢do
perseguiu ao longo de sua existéncia: a expressao artistica. Atualmente, o mural
esta sendo restaurado, pois o forte calor das chamas acabou descolando
algumas pastilhas, porém isto é o minimo perto do cenario arrasador do prédio.

O mosaico “Alegoria das Artes” de Di Cavalcanti representa dez
musas, remetendo o espectador a mitologogia, ja que as musas ali representadas
sugerem as nove filhas de Zeus e Mnemésine: Caliope, Clio, Erato, Euterpe,
Polimnia, T4alia, Terpsicore e Urania. Mas ainda falta a identificacio de outra
musa para completar a composi¢do e ¢ justamente neste ponto que se encontra
a primeira grande interrogac¢io, ou seja, que musa ¢ esta representadar Faz parte
de outra mitologia, outro cenario, ou outro espaco? Sim, do espa¢o pictorico
individual criado por Di Cavalcanti. EE uma musa propria dotada de elementos
particulares nascidos de um processo criativo totalmente liberto e desamarrado
da amplitude do senso comum, o que também acontece com todas as outras
nove musas que embora pertengam a um mesmo contexto sao extremamente
originais e igualmente representadas de forma nova e atualizada.

Sobre este espago representativo e particular que trataremos a seguir.

As musas representadas por Di Cavalcanti fazem alusdo ao tema do teatro,
visto que este é um painel decorativo da fachada de uma Instituicdo que
promovia justamente a veiculacao desta linguagem artistica, portanto a escolha
do objeto artistico se articula com o objetivo do edificio. Outro ponto de
vinculo foi a escolha da técnica do mosaico, pois o termo vem do Latim "
musa" , que também proporcionou os nomes, musica e museu, nesta
semelhanca pode-se perceber a idéia que ja se solidificou nas teorias das attes:
em arte nada acontece sem inten¢do. Obviamente o artista se mostra antes de
mais nada como um pesquisador que estuda o tema, a técnica e tudo o que
envolve o processo de criacdo. Di Cavalcanti ao escolher um mosaico para
representar suas musas , certamente o definiu pela afinidade etmoldgica e
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classica. Di Cavalcanti volta o seu olhar para o passado ao projetar em sua obra
um tema mitolégico e ainda se utilizou de uma técnica antiguissima, porém era
um artista moderno e atualizou o objeto imagético também pelo seu olhar
modernista, que a esta altura havia se solidificado. Houve, neste momento uma
renovagio da linguagem do mosaico que nos anos 40 e 50 no Brasil, artistas
despertavam para esta técnica que se apresentava, através das pastilhas de vidro,
uma excelente opgao material pois além de serem impermeaveis seriam entio
resistente as intempéries, assim passou a ser adotado na criagdo de painéis em
areas externas tornando-se uma alternativa na criacdo de obras duraveis em
superficies murais. Tinham razdo, haja visto o exposto acima em relagdo ao
incéndio ocorrido no Teatro Cultura Artistica.

Mudanga de olhat, é este o foco principal adotado pelos pintores
modernistas, eles ndo mudaram as tematicas pictéricas, mudaram sim, a forma
de enfoca-las. As musas de Di Cavalcanti sdo proprias ndo porque se mostram
em atitudes ou funcSes diferentes, mas sdo novas porque se mostram através de
um olhar representativo do cenario totalmente exuberante de cromatismos
curvilineos, brotados das mais diversas influéncias estilisticas sofridas pelo
artista, por isso as mulheres vistas no painel sio singulares, embora perceba-se
que todas elas possuem uma estrutura em seus significados ou conteudos de
outros momentos da histéria da arte.

As musas mitolégicas tem uma forma bem caracteristicas de
representagdes, cada uma delas devem ser representadas com elementos que as
identifiquem , por exemplo “ Euterpe” a musa da poesia lirica e da musica, era
representada como uma graciosa jovem segurando uma flauta e, algumas vezes
um caderno de musica; “ Terspsicore” personificava a danca e o canto,
representada por uma jovem sorridente coroada com um diadema, tendo na
mao uma harpa ou uma lira de escamas de tartaruga com dois chifres de cabra;
“Caliope” presidia poesia épica e a eloqiiéncia, representada coroada de louros,
tendo na mao um estilete, um rolo de papel, uma trombeta ou algumas tabuas;
“Clio” a primeira das nove musas, presidia a histéria e a epopéia, representada
com uma coroa de louros tendo em uma das mios um papiro e na outra uma
trombeta, outras vezes uma citara, cuja invencio atribui-se a ela; “Erato”
presidia a poesia erética e lirica, era representada coroada de mirto e rosas,
segurando uma lira na mio esquerda e uma citara ou um arco na mio direita;
Polimnia” presidia os cantos e hinos em honra aos deuses e favorecia a
assimilagdo dos conhecimentos e a meméria, durante o império romano, foi-lhe
atribufda também a arte da mimica, representada em atitude de meditagao;
“Melpéneme” a musa da harmonia musical e do canto que depois tornou-se a
musa da tragédia, era representada coroada de parreira e com uma mascara
tragica na mao; “Talia” divindade campestre e pastoril, protetora das plantas,
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sementes e rebanhos, que ensinou aos homens a cultivar a terra, mais tarde
foram-lhe atribuidas a comédia e a poesia comica; ““ Urania” aquela que vem do
céu, presidia a astronomia e a geometria, representada coroada de estrelas e
segurando uma bussola. Hssas sdo as caracteristicas de cada uma das nove
musas mitolégicas, mas como foi que Di Cavalcanti as representou?

Este nio ¢ um trabalho de leitura individual de cada uma das mulheres
expressadas no painel,pois esta seria uma pesquisa muito maior do que o
recorte feito , portanto a discussdo serd focada mais na generalizacio da
composi¢ao. Di Cavalcanti, na realidade nao representou as musas de maneira
fiel aquela descrita no dicionario de mitologia. O pintor carioca incorporou nas
suas figuras elementos que compdem as imagens iniciais das musas, mas
também em certos momentos, os retirou e acrescentou outros de relagdes mais
proximas do povo brasileiro, como por exemplo um violdo, um tambor, um
vaso de barro, enfim pode-se dizer que ndo apenas uma musa ¢ a sua invencao,
mas todas as dez mulheres estampadas no painel figurativizam uma esséncia
pictorica muito particular, um outro exemplo é a representagio de varias musas
que parecem estar usando mascaras (Fig. 2 e 3), representd-las mascaradas, sem
expressao facial prépria é um recurso utilizado por Di Cavalcanti, que remete
ainda a uma semelhanca com a pintura em perfil dos egipcios, e as mascaras
africanas. Desta forma a mascara, o disfarce, a transformacio facial garante
ainda mais a plurisignificacdo dessas personagens, tem-se a alusdo direta ao
Teatro - tema do painel e ao edifico em si, que abriga desde sua inauguracio
diversos personagens que nio se prendem a um unico aspecto, vio além
possuem intmeros papéis, inimeros sentidos.
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Figura 02. Detalhe do Painel em Mosaico, Fachada do Teatro Cultura
Artistica — Sao Paulo, 1950, Di Cavalcanti, 48,00 x 8,00 m

Figura 03. Detalhe do Painel em Mosaico , Fachada do Teatro Cultura
Artistica — Sao Paulo, 1950, Di Cavalcanti, 48,00 x 8,00 m
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Um outro ponto a ser visto em todas as mulheres, ¢ a questdo da
sensualidade, provocada por Di Cavalcanti em seus desenhos. Conhecido como
pintor das mulatas com suas curvas, seus corpos volumosos, neste painel ele
nio representa nenhuma mulher negra ou mulata, ao contrario sao brancas,
porém a linha sensual presentifica-se em todas elas, quer seja pela gestualidade,
pela forma, pela posi¢io corporal ou pelas cores, o sentido se torna comum a
todas.

Enfim, muitos seriam os aspectos as serem abordados sobre o painel
Alegoria das Artes, mas ficard para outra oportunidade. Certamente este painel
executado no passado, rica fonte cultural do presente se estendera bravamente
por todo o futuro brasileiro, pois estd neste momento, sendo restaurado, assim
as musas resistirdo, Di Cavalcanti, de novo, se imortaliza e os espectadores se
deleitam ao perceberem que resistentes nao sio apenas as musas que ficaram
firmes, apesar do fogo destruidor, mas resistentes também sio os novos
olhares que constantemente sio lancados 2 elas.
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